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As varias brancas

Objetivos / Tema Central

O objetivo é verificar a adequacgédo e ressignificacdo do mito, considerando o
contexto social que delimita essas transformacdes, a fim de tragcar um caminho
possivel acerca da mutacdo mitica, ou seja, da criacdo das varias Brancas de
Neve, de acordo com a época de cada uma e com as representacdes que elas

precisam desempenhar na sociedade.

Caracterizagcdo do estudo e Metodologia

Em uma breve pesquisa a respeito dos contos de fadas, pode-se perceber um
intenso estudo voltado para a area da literatura e, também, para a psicanalise. No
entanto, os estudos voltados para a comunicagdo sdo poucos, bem como a
apropriacao de tais contos por parte da midia em geral. Deve-se a esses motivos
a escolha do tema desta pesquisa, a fim de entender como se d& a relacdo dos

contos de fadas — sobretudo no aspecto que envolve 0 mito — e a midia.



Os contos de fadas sdo muitos, bem como seus personagens, por isso, para o
escopo desta pesquisa, sera utilizada a figura emblematica da Branca de Neve,
analisando-a, de forma comparativa, em algumas producfes midiaticas, como 0s
filmes Espelho, espelho meu e A Branca de Neve e o Cagador, aléem da série
americana Once upon a time. A titulo de comparacao, o trabalho utilizara a versao
do conto pelos irmaos Grimm e o classico desenho da Disney, A Branca de Neve

e 0s sete andes.

Resumo

O mito, por se tratar de um componente essencial na formagédo do ser humano e
de cada sociedade de maneira Unica e significativa, se mostra adaptavel ao tempo
no qual esta inserido, bem como as mudancas que permeiam as comunidades nos
quais esta inserido. Tais mudancas, como ressignificacdo, transformacao,
adaptacdo, permeiam esta pesquisa, que tem o objetivo de analisar como se da a
mutacdo mitica a partir da personagem Branca de Neve, retratada de diferentes
formas em cinco obras selecionadas: o conto dos Irm&os Grimm, Branca de Neve;
a animacéo da Disney, A Branca de Neve e os Sete Andes; os filmes Espelho,
espelho meu e A Branca de Neve e o Cacador; e a Branca de Neve do seriado
Once Upon a Time. O artigo verifica, por meio de uma analise comparativa entre
as obras citadas, de que maneira acontece a mudanca da personagem para
adapta-la, bem como sua funcdo mitica, ao contexto socio-histérico que, neste
caso, mostra como a mulher é retratada e sua evolucdo na sociedade ao longo

dos tempos.

Palavras-chave: Mito; Contos de Fadas; Ressignificagao.



Introducéo

Os contos de fadas estédo presentes no cotidiano de cada crianca, fazem parte do
imaginario coletivo, sdo histérias que se perpetuaram ao longo dos tempos e que
estdo inseridas na memdria de cada individuo. Quando um elemento desses
contos € usado em uma campanha publicitaria ou em uma novela, por exemplo,
ele ndo precisa ser explicado, pois tais raizes estdo solidas devido a grande
propagacdo por meio de filmes, desenhos, produtos que sdo apresentados a
sociedade.

Da mesma forma, é interessante notar que o tema mostra como 0s meios de
comunicagdo de massa (como a televisdo, por exemplo) se apropriam do mito
para converté-lo em entretenimento, com uma ressalva: além da apropriacdo ha a
alteracdo, ressignificacdo dessas historias. Outro quesito importante diz respeito a
influéncia que os contos de fadas possuem no imaginario coletivo e na construcédo
do leitor desde crianca. Ou seja, se 0s mitos apresentados sédo diferenciados em
relacdo aos existentes nos contos da literatura, existe o questionamento da

“modernizacdo” dessas histérias em relacao ao seu “novo” publico.

Mito

Onde a ciéncia explica, o mito tranquiliza, onde a ciéncia
relata, o mito conforta. Julgada por esse ponto de vista, a
circunstancia de ndo se confirmar o relato mitico, que
pode até ser invalidado por fatos cientificamente

comprovados, torna-se irrelevante Raphael Patai (1972).

A enormidade de referéncias miticas diz respeito a vida humana, como uma forma

de explicar tudo ao seu redor, independente de em qual sociedade os individuos



estdo inseridos. Por isso, encontramos a afirmacdo de que “Os mitos sdo
metaforas da potencialidade espiritual do ser humano, e os mesmos poderes que
animam nossa vida animam a vida do mundo.” (CAMPBELL, 1990, p. 24). De
dificil definicho e composto por elementos que variam de sociedade para
sociedade, o mito é a narracdo de como uma realidade passou a existir de acordo
com as acOes e atitudes de “entes sobrenaturais”. Ou seja, “0 mito € uma
realidade cultural extremamente complexa, que pode ser abordada e interpretada

através de perspectivas multiplas e complementares.” (ELIADE, 1972, p. 9).

Campbell considera que os mitos sao pistas que ajudam a humanidade a ter uma
experiéncia, no que tange ao encontro da intima realidade do sentimento de
estarmos vivos, ou seja, “mitos séo pistas para as potencialidades espirituais da
vida humana.” (CAMPBELL, 1990, p. 6).

Essa espiritualidade evocada por Campbell pode ser vista nas mais diversas
sociedades que, até hoje, fazem referéncia aos mitos até inconscientemente, de
forma que esse fendmeno mitico esteve sempre presente, desde os primérdios da
Historia e ndo se trata de uma mera referéncia ou citacao do passado, pois “(...) 0
mito é mais do que isso, porque regressa aos primérdios e os reconta, ndo por
amor de um interesse historico académico, nem por causa da curiosidade
intelectual que hoje motiva a pesquisa arqueoldgica e pré-historica.” (PATAI, 1972,
p. 67).

Para Eliade (1972), o mito tem papel importante na constituicdo da Historia
relacionada a sobrenaturalidade, bem como seus personagens, ou seja, dai vem a
explicacdo sobre os atos desses seres. O mito também é considerado absoluto
em verdade e sacralidade: o primeiro, por se tratar do cotidiano dos individuos e o
segundo, por ser considerado obra dos “entes sobrenaturais”, devido a isso &

possivel entender a imensidado de mitologia que existe nas religides, por exemplo.



Além disso, pode-se considerar os mitos como referente ao processo fundador de
todas as coisas, principalmente aos comportamentos dos individuos nas
sociedades, isso por que, a partir do conhecimento da “origem”, é possivel
dominar ou manipular e, sobretudo, manter a permanéncia do mito pela repeticao

de sua vivéncia.

A construcdo dos mitos pode ndo ser uma atividade consciente, no entanto, a sua
utilizacdo, de acordo com os estudos de Campbell (1990), tém quatro
funcionalidades bem delimitadas:

Funcdo mistica: diz respeito a profundidade do mistério do universo, ou seja,
remete a reacdo humana de espanto frente as incégnitas da vida cotidiana. De
forma mais simples, pode-se dizer que € a consciéncia da existéncia do mistério
gue envolve todas as coisas.

Dimensdo cosmoldgica: mesmo com a atuagédo do campo cientifico para explicar
os fendbmenos, os cientistas ndo possuem todas as respostas, dando margem
para, mais uma vez, o mistério continuar fazendo parte do cotidiano.

Funcdo socioldgica: € ela que garante a construgao e reiteracao da ordem social,
um exemplo é a forma de unido aceita em diversas sociedades: monogamia ou
poligamia. Dessa forma, o mito atua como regulador do comportamento humano
devido a funcdo sociologica que desempenha no contexto de determinadas
comunidades.

Funcdo pedagogica: demonstra a funcdo didatica que os mitos possuem, nas
palavras de Campbell, o ensinamento de: “como viver uma vida humana sob
qualquer circunstancia.” (CAMPBELL, 1990, p. 32).

Apesar de 0 mito ter essas caracteristicas dentro de uma sociedade, Campbell
(1990) é categodrico ao listar a existéncia de apenas duas formas de mitologia, mas

gue sdo completamente diferentes entre si: a mitologia que relaciona o individuo



com a natureza e com o mundo que o cerca, do qual se faz parte, e a mitologia
socioldgica, explicada acima, que garante o sentido de pertencimento dos
individuos ao grupo no qual ele esté inserido.

Como o mito é uma producdo cultural, que “expressam em muito o carater
nacional da civilizacdo onde se originaram e onde permanecem vivos.” (FRANZ,
1981, p. 37), dessa forma, de maneira intrinseca, ndo € possivel dissociar o0 mito
da sociedade que o detém, o propaga e o perpetua, ja que “o material do mito € o
material da nossa vida, do nosso corpo, do nosso ambiente; e uma mitologia viva,
vital, lida com tudo isso nos termos que se mostram mais adequados a natureza
do conhecimento da época.” (CAMPBELL, 1997, p. 7), por isso também pode ser
considerado uma das explicacdes para a origem do mundo e do homem como o
conhecemos hoje, pois ele é capaz de moldar o individuo, jA que atua na
perspectiva dos principios, da moral e, até mesmo, das orientacdes sexuais e
culturais, por exemplo. Definindo o carater e a formacdo do ser humano por
séculos, o mito é responsavel pelo processo catalisador do entendimento da
sociedade, mas, sobretudo, no entendimento profundo do individuo em relacdo a

si préprio e ao seu papel no mundo que o cerca (PITTA, 2002).

Campbell (1990) acredita que nao existem mitos planetarios, ou seja, uma
mitologia que atinja os individuos de modo global, pois o autor enxerga que 0s
mitos estdo distribuidos de forma regionalizada e, também, com 0s mesmos

motivos de séculos passados:

Os motivos béasicos dos mitos sdo 0s mesmos e tém sido
sempre 0s mesmos. A chave para encontrar a sua propria
mitologia € saber que a sociedade se filia. Toda mitologia
cresceu numa certa sociedade, num campo delimitado.

Entdo, quando as mitologias se tornam muitas, entram em



colisdo e em relacdo, se amalgamam, e assim surge outra
mitologia, mais complexa. Mas hoje em dia ndo ha
fronteiras. A Unica mitologia valida, hoje, é a do planeta —
e nés ndo temos essa mitologia. (CAMPBELL, 1990, p. 23)

Mesmo nao reconhecendo o mito planetario, Campbell ndo subestimou o termo e
nem a complexidade que o envolve enquanto regional ou local. Na verdade, essa
afirmacédo diz respeito ao surgimento de novos mitos e da sua abordagem

contemporanea, a fim de contemplar a sociedade como um todo.

Donald Shuler e Miriam Barcellos Goettems, mesmo retomando alguns conceitos
ja citados, trazem, na origem da palavra mito, o ponto de ligacdo entre os mitos e

0 tépico que sera tratado a seguir:

O mito tem como ponto de interseccdo, entre o estado
primordial da realidade e sua transformacdo ultima, o
homem, dentro do ciclo permanente nascimento / morte.
Poder-se-ia dizer que o0s mitos sdo “formas das
sociedades refletirem sobre suas contradicbes e
exprimirem seus paradoxos, suas duvidas, seus anseios,
suas certezas, seus sonhos, suas angustias’.Sado temas
obsessivamente recorrentes, elevados a um nivel de
catarse. Isso, ao mesmo tempo, assegura uma
determinada coeréncia ao grupo que 0 aceita e uma certa
permanéncia ao mito. O que nos remete para a palavra
grega mytnos, que tem como primitiva acepgdo narracao.
(SCHULER; GOETTEMS, 1990, p. 185)



Ponto de interseccéo foi o termo usado pelos autores acima para definir a situagcéo
do mito na sociedade e, para esta pesquisa, o ponto de intersec¢do € o sinbnimo

proposto por Shuler e Goettems: a narracao.

O mito e a narragdo estdo fundamentados na oralidade, na transmissdo de
conhecimento por outras vias, antes mesmo da escrita. Foram as historias das
bisavos, tataravos que chegaram até os das de hoje, mesmo sem a construcao

literaria, sem os registros acerca de periodos longinquos.

E por meio de obras literarias que tais historias se perpetuam na
contemporaneidade, como veremos a seguir. Mas é preciso reiterar que “nem tudo
esta escrito nos livros.” (CAMPBELL, 1990, p. 9).

Contos de Fadas

O reino das historias de fadas é amplo, profundo e alto,
repleto de muitas coisas: todas as espécies de animais e
aves se encontram por l4; oceanos sem margem e
estrelas incontaveis; uma beleza que € um encantamento,
e um perigo sempre presente; alegrias e tristezas agudas
como espadas. Um homem pode talvez se considerar
afortunado por ter vagado nesse reino, mas sua riqueza e
estranheza atam a lingua do viajante que as queira relatar.
E, enquanto ele esta por |14, é perigoso que faca perguntas
demais, para que néo se fechem os portdes e se percam
as chaves J. R. R. Tolkien (2012).

Lidos, recontados, ressignificados e adaptados desde muito tempo atras, os

contos de fada estdo praticamente enraizados numa cultura universal, atuando



como elo entre diferentes povos, pois “a linguagem dos contos de fadas parece
ser a linguagem internacional de toda a espécie humana — de idades, de racas e
culturas.” (FRANZ, 1981, p. 38).

Primordialmente de origem oral, os contos de fadas chegaram até os dias de hoje
com maior facilidade apds o advento da escrita, no entanto, foi pela oralidade que
tais historias atravessaram os séculos, e podem ser encontradas em diferentes
vertentes dependendo da comunidade. A isso se deve a associacéo de tais contos
com a cultura popular e com o folclore, que tém como base a histéria oral e a

disseminacao de conhecimento e tradicdo pela oralidade.

A facilidade com que tais histdrias sdo aceitas pelo publico, de acordo com a
autora Nelly Novaes Coelho (1991), diz respeito ao inconsciente coletivo, capaz de
reconhecé-las, mesmo que adaptadas ou transformadas, por isso os livros
também s&o responséveis pela perpetuacdo dos contos, pois, além do
reconhecimento da importancia da oralidade neste caso, também é preciso
salientar que “recorrer ao topico literario significa, portanto, atingir, por meio da
memoria, o repertério da arte para nele emprestar figuras e situacdes,
introduzindo-as no contexto de um discurso critico, perorativo, emotivo.” (ECO,
1970, p. 210).

A origem das histérias, hoje consideradas infantis, remonta aquelas que viajaram
pelos séculos e pelos continentes, colhendo particularidades e cruzando
informacdes e ideias acerca dos variados assuntos abordados. Mas é no
Renascimento, “na passagem da era classica para a romantica, grande parte
dessa antiga literatura maravilhosa destinada aos adultos é incorporada pela
tradicdo oral popular e transforma-se em literatura para criancas.” (COELHO,

1991, p. 15).



Esses contos fantasticos, que contém pedacos do mundo e das culturas em seu

cerne, alcangcaram dimensao mundial:

Na Franca, a denominacao é conte de fées; na Inglaterra,
fairy tales; na Espanha, cuento de hadas; na Itélia,
racconto di fata; na Alemanha, marchen (fabula popuar,
histélria fantasiosa, ndo-verdadeira, substituindo, a partir
dos Grimm, a forma feenmarchen, usada no século XVIII).
Em Portugal e no Brasil, surgiram, no fim do século XIX,
como contos da carochinha. Camara Cascudo chama-as
de contos de encantamento. Mas a verdade é que hoje
sao vulgarmente conhecidas como contos de fadas ou
contos maravilhosos, sem nenhuma distingdo entre as
duas formas (COELHO, 1991, p. 12).

A “vulgaridade” citada por Coelho diz respeito & miscelanea que se tornou o termo,
pois as fabulas, contos maravilhosos, todos séo considerados contos de fadas, ou
seja, sem a devida atencgao para as peculiaridades de cada um. Assim, de acordo

com as pesquisas de Coelho (1991), existem dois grupos de narrativas:

Contos de fadas: histérias sempre desenvolvidas em torno de ambientes magicos,
0 que a autora chama de “magia feérica”, por tratar-se de reis, rainhas, principes,
princesas, fadas, gigantes, andes e, 0 mais importante, “tempo e espaco fora da
realidade conhecida”. O primordial nessas histérias é o problema existencial, que
trata da realizacdo essencial do herbéi em questdo. Tais contos mostram o0s
obstaculos que o personagem principal deve passar a fim de alcancar a
realizacdo, dessa forma, atuando como verdadeiros processos de iniciagdo. Como
exemplo, a autora cita os contos de A Bela Adormecida, A Bela e a Fera e

Rapunzel.



Contos maravilhosos: esse grupo transita no mesmo espaco magico dos contos
de fadas, no entanto, a grande diferenca €, justamente, a auséncia das fadas. A
magia envolve outros seres, como animais falantes, génios, duendes, e outras
questdes, desta vez, relacionadas a uma “problemética social’, que podem ser
facilmente reconheciveis em termos de tempo e espaco, sendo até, em sua
maioria, familiares aos leitores. Sado consideradas aventuras de busca, que giram
em torno de ascensdo social ou a conquista de riqueza para tirar 0 personagem
principal da situacdo na qual vive. Também conhecidos como fébulas, os
exemplos classicos desse grupo séo: O Gato de Botas, O pescador e 0 Génio ou
Aladim e a Lampada Maravilhosa (COELHO, 1991, p. 13 — 14).

Neste ponto compreende-se a intersec¢do do mito e dos contos de fadas, pois € a
partir dela que sera abordada a insercdo do mito nos meios de comunicacao. Tal
ligacdo se deve ao fato de que “a Histéria muitas vezes se parece com o “Mito”,
porque ambos, em Ultima analise, se compdem da mesma matéria.” (TOLKIEN,
2010, p. 37), mas, sobretudo, se tratam de dois conceitos complementares, que,
na propagacao, atuam em conjunto de forma didatica, com o intuito de levar, ao

mesmo tempo, conhecimento e magica a vida dos individuos.

Branca de Neve e suas versdes

Considerado o primeiro registro do conto da Branca de Neve, € o0 “Branca de
Neve” dos irméos Jacob e Wilhelm Grimm, que conta a histdria partindo do desejo
de sua mée, a rainha, de “ter uma filha branca como a neve, vermelha como o
sangue e negra como o caixilho da janela!” (GRIMM, GRIMM, 2008, p. 358),
fazendo mencdo ao momento em que, enquanto costurava, se distrai com a

paisagem da janela e fere o dedo, deixando cair trés gotas de sangue na neve.



Esse trecho do conto € emblematico, pois o desejo da rainha se realiza e da a

origem a uma das histérias mais recontadas do mundo.

O conto registrado pelos irméos Grimm é uma compilacdo da tradicdo oral que
eles colheram ha cerca duzentos anos, e que resultou em uma coletanea de
varios enredos que se perpetuaram por meio de suas publicacdes, que sdo muito

procuradas e lidas até hoje.

A simbologia presente no conto que ilustra este artigo € muito forte e passa pelo
simbolismo das cores, personagens que remetem a Histéria, mas, principalmente,

a representacao de ideais, neste caso, o mito.

Branca de Neve e os Sete Andes (1937)

Filme produzido pela Walt Disney, foi o primeiro longa metragem de animacao dos
Estados Unidos e considerado um marco na histéria do cinema. No documentario
incluso no DVD com o filme, Walt Disney se refere ao conto de Branca de Neve
como a historia perfeita: “Tinha os andes bonzinhos e tudo. O principe e a garota,
o romance. Achei que a historia era perfeita, o roteiro perfeito. Tinha ritmo do inicio
ao fim. Havia solidariedade desde o inicio.” (Branca de Neve e 0s Sete Andes,
1932).

A referéncia maior que essa Branca deixou foi sua personalidade docil e
meiga, que, ao ser hostilizada pela madrasta passou a servi-la como criada, mas
nao deixava de cantar e de acreditar nas pessoas e no amor romantico, estando

sempre a espera de seu principe encantado.



7

Rainha: - Esta aqui ndo € como as outras, € uma macga
miraculosa!

Branca de Neve: - Miraculosa?!

Rainha: - E s6 prova-la e todos os seus sonhos se
realizarao!

Branca de Neve: - Verdade?!

Rainha: - E, querida. Agora faga um pedido e dé uma
dentada!

()

Rainha: - Havera alguma coisa que seu coracdo deseje?
Talvez vocé ame alguém?

Branca de Neve: - E, eu amo alguém.

Rainha: - Eu sabia! Eu sabia! A vové conhece o coracéo
das mocas! Agora pegue a maca e faca um pedido!
Branca de Neve: - Eu desejo... (...) E que ele me leve,
entdo, para o seu castelo, onde viveremos felizes para

sempre! (Branca de Neve e 0s Sete Andes, 1937).

Branca € traida pelo seu desejo profundo de encontrar seu grande amor,
definindo, com isso, a ilusdo do amor romantico e perpetuando esse ideal a varias
geracoes. Tal questédo foi abordada e explicada: “Branca de Neve, traida por sua
madrasta, foi salva por homens - primeiro os andes e depois o principe. Esta
crianca, também, ndo se desesperou por causa do abandono da mae, mas
acreditou que o resgate viria dos homens.” (BETTELHEIM, 2002, p. 17).



Outro dialogo importante diz respeito a um comentario feito pelo ando denominado

Zangado®. Na fala é possivel perceber como a visdo do ando demonstra

preconceito em relacdo a mulher:

Mestre: - Ora, é...

Feliz: - Ei, 0 que é isto?

Mestre: - Ora, € uma moca!

Atchim: - Ela é um bocado bonita.

Dengoso: - Ela é belissima... parece até um anjo!
Zangado: - Anjo, hein! Ela é mulher... e as mulheres sao
falsas! Cheias de sortilégio!

Dengoso: - O que é sortilégio?

Zangado: - Eu n&o sei, ndo interessa. (Branca de Neve e
os Sete Andes, 1937)

! Note que, no conto dos Irm&os Grimm, os andes ndo sdo nominados. De acordo com Walt Disney
(1937), a escolha dos nomes dos andes foi feita de acordo com a personalidade de cada um,
nomes esses que ficaram conhecidos mundialmente.
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Figura 1.

Branca de Neve.

Disponivel em:

<http://www.disney.com.br/DVD/brancadeneve/downloads/wallpapers/wall4 1024x768.jpg>.
Acesso: dez/2013

Espelho, espelho meu (2012)

Nesse filme, produzido 65 anos depois do classico da Disney, Branca de Neve é
apresentada de forma diferente, ndo em seu semblante ou caracteristicas fisicas —
foi mantida a aura gentil e os tragcos marcantes, como o cabelo negro e a pele
branca como a neve, no entanto, o que mudou foi sua postura perante a ditadura

imposta por sua madrasta. Branca € submissa a situacdo imposta pela rainha,



pois, mesmo atingindo os 18 anos, é proibida de sair das dependéncias do castelo

e, até mesmo, de seu quarto.

No dia de seu aniversario, encorajada pela confeiteira do castelo, Branca de Neve
vai até o reino e verifica que, com a rainha no comando, as pessoas sao obrigadas
a pagar altos impostos que custeiam os caprichos da vila. Quando a rainha pede
para seu camareiro bajulador que elimine Branca de Neve, esse, em respeito ao
rei considerado morto, deixa a garota ir embora. No caminho Branca encontra os
sete andes, que ndo sdo meigos como apresentou a Disney, pelo contrario, eles
constituem um bando renegado, que passou a roubar viajantes para poder

sobreviver.

Para viver junto dos andes, Branca deve se tornar um deles, ou seja, uma ladra.
Assim, Acougueiro, Will Grim, Tampinha, Napoledo, Rango, Riso (Risadinha) e
Lobo realizam um intenso treinamento para que a jovem aprenda a lutar e a ter o

estilo de vida dos andes ladrdes.

Acougueiro: - Se vai viver conosco, tem que ser uma de
noés.

Branca de Neve: - Eu tenho que ser uma ana?

Napoledo: - N&o, vocé tem que ser uma ladra.

Branca de Neve: - J& deixei claro o que penso sobre
roubar.

Lobo: - E se estivesse roubando da rainha?

Will Grimm: - Vocé disse que ela é cruel.

Tampinha: - Alguém tem que deté-la.

Napoleéo: - Por que ndo vocé?

Tampinha: - Por que ndo nés? Todos nés.



Branca de Neve: - Mas desta vez, eu tenho umas
condi¢des. O que a gente roubar voltara para o povo.
Acougueiro: - Menos uma pequena comissao.

Todos os andes: - Agougueiro!

Acougueiro: - Tudo bem, mas ela ndo entende nada sobre
roubar.

Will Grimm: - NOs ensinaremos. Ensinaremos a acreditar.

(Espelho, espelho meu, 2012)

O amor romantico continua acompanhando a trajetoria dessa Branca, porém, ha
uma inversao de papéis: assim como quando a jovem princesa se junta ao bando
de anbes para roubar a rainha e ndo deixar que ela tome mais dinheiro do povo,
tirando dos ricos e dando para os pobres®. Da mesma forma, neste caso, quem é
“encantado” pela rainha, por meio de uma pocdo, € o principe, o que leva a
Branca de Neve a tomar as rédeas da situacdo e beijar o principe para quebrar o

feitico.

2 Ha uma analogia concreta em relac&o & histéria de Hobin Hood, na qual o jovem rouba dos ricos

para dar aos pobres. E dessa forma que age o bando dos andes, que tem como lider Branca de
Neve.
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Figura 2.
Branca de Neve aprende a lutar com espadas.

Disponivel em: <http://somethingtoreadforthetrain.files.wordpress.com/2012/06/lily-collins-snow-

white-movie-image-5.jpg>. Acesso: abr/2013




Figura 3.

Branca de Neve tem que beijar o principe para quebrar o feitico.

Disponivel em: <http://1.bp.blogspot.com/-
TiGoF962G5U/UOBKR41CiGI/AAAAAAAAAXY/aR|C7Ka7b3s/s1600/beijo636050.jpg>.
Acesso: dez/2013

E, mais uma vez, para exemplificar a mudanca de postura da princesa, existe o

dialogo que segue:

Branca de Neve: - Ndo ha um grupo de guerreiros melhor
para liderar numa batalha.

Todos: - Yeah!

Branca de Neve: - Mas esta luta € minha.

Principe: - O que?!

Branca de Neve sai e tranca a porta.

Tampinha: - Ela acabou de sair...?

Principe: - Pela porta!



Todos correm para a porta.

Principe: - Branca de Neve, abra a porta!

Branca de Neve: - Naquele tempo todo presa no castelo,
eu li muito. Li muitas histérias em que o principe salva a
princesa.

Principe: - Abra a porta, Branca de Neve.

Branca de Neve: - E hora de mudarmos o final.

Principe: - Quer mudar uma historia que é boa? Ela
funciona. Deixe-me ajudar vocé. Por favor, abra a porta,
Branca de Neve!

Branca de Neve: - Foi o primeiro beijo perfeito. (Espelho,

espelho meu, 2012)

Branca de Neve e o Cacador (2012)

Apesar de manter as caracteristicas principais da personagem, em Branca de
Neve e o Cacador, 0 mote da historia foge a regra e leva a princesa a lutar contra
a rainha que matou seu pai e deixou 0 reino na miséria, além de tirar a juventude

de praticamente todas as mulheres belas para manter viva sua propria beleza.

Mantida presa na torre mais alta do castelo, Branca consegue fugir, mas ao
encontrar o Cacador que foi ao seu encalgo para tirar-lhe a vida, negocia com o
homem, prometendo pagar-lhe mais do que o oferecido pela rainha, para que ele
poupe-a e a leve em seguranca até um grupo de dissidentes que ainda mantém

viva a forga para a retomada do reino.

Apés ser envenenada ao morder a maca oferecida pela rainha, Branca cai em
sono profundo, como contam os Irmaos Grimm, no entanto, uma grande diferenca

nesta narrativa € a mudanca de papéis, pois quem da o beijo do amor verdadeiro
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e a faz despertar € o Cacador, mostrando que o amor romantico pode tomar
outros rumos, de forma que Branca ndo espera o principe, mas o0 encontra

casualmente.

Pode-se destacar essa impetuosa Branca que, com a ansia de retomar o seu reino
para livrar seu povo das maldades da rainha, se impde e consegue derrotar a
rainha com a ajuda do seu pequeno exército. Ai se encontra o grande contraste da
delicadeza, comum a todas as Brancas de Neve, envolta por uma armadura, a
garota enfrenta a rainha em uma luta ao final da obra, culminando na morte da vila

e da retomada do reino, com a coroagao da herdeira legitima do trono.

Figura 4.

Batalha no castelo, na qual Branca de Neve derrota a rainha e retoma o reino.

Disponivel em: <http://pipocacombo.com/wp-content/uploads/2012/02/branca-de-neve-e-o-
ca%C3%A7ador-7.jpg>. Acesso: dez/2013

Once Upon a Time (2012)



A série Once Upon a Time vai além das histdrias fonte ou de base, inventando-as
e unindo-as em um ponto chave, criando um circulo, uma ligacdo entre cada um
de seus diversos personagens. Ela conta a histéria a partir do casamento de
Branca de Neve e, em um movimento ndo linear: vai e volta as historias dos
personagens para que o0s espectadores possam entender o contexto e fazer as
conexdes. A Rainha Ma — que afirma néo ter esse sobrenome, dado a ela por
Branca de Neve — lanca uma maldicdo e leva os habitantes das terras encantadas
dos contos de fadas para 0 mundo dos humanos, para uma cidade na qual todos
estdo parados no tempo, chamada Storybrooke. Para salvar os personagens
existe A Salvadora, Emma Swan, filha de Branca de Neve e Encantado, que é

enviada para o mundo dos humanos para escapar da maldigcéo.

A narrativa traca varios destinos para os personagens envolvidos na trama, além
de conecta-los, colocando em um mesmo ambiente figuras conhecidas dos contos
de fadas como Pinoquio, Mulan e Rumpelstiltskin interagindo e compartilhando

historias.

Branca é forte, decidida, tem grande habilidade com o arco e flecha, ndo espera o
principe ou qualquer outra pessoa para salva-la ou tomar a frente de suas
batalhas, portanto, mais uma vez, deparamo-nos com uma versao contemporanea
de Branca que retrata as muitas mulheres que enfrentam a vida por si mesmas,
distanciadas do amor roméantico ou do apego a esperanca pela chegada de seu

principe encantado.
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Figura 5.

Parte do elenco de Once Upon a Time.

Disponivel em: <http://3.bp.blogspot.com/-
7rciXwd7vsc/USulUeX7f8JI/AAAAAAAABGW/c2EtvCUQ6VM/s1600/once-upon-a-time-once-upon-a-
time-27443608-1280-800.png>. Acesso: dez/2013
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Figura 6.
Emma Swan e sua mée, Branca de Neve.
Disponivel em: <http://images.buddytv.com/articles/OUAT%20208.jpg>. Acesso: dez/2013.

Consideracdes Finais

A mudanca — ou invenc¢éo — das histdrias dos personagens mostra (mais uma vez)
como os contos de fadas foram adaptados ao tempo nos quais estéo inseridos e a
forma pela qual os autores lidaram com o destino de cada personagem, situando-o
no tempo/espaco da atualidade, de que forma eles sejam modificados e
adequados para atender as novas demandas dos meios de comunicacdo, do

publico, do mercado, etc.

As adaptacdes sdo a forma de preencher as lacunas deixadas nas obras originais
ou, mais do que isso, sdo maneiras de recontar a mesma historia sob outro ponto
de vista, chegando ou ndo a diferentes desfechos. (BERNARDINI; REMOLI,



2012). Tais producdes ndo tém a funcdo de deturpar ou desprezar o original, pelo
contrario, sdo narrativas, independente do meio no qual estdo inseridas, que
contribuem para o imaginério coletivo, para a propagac¢ao e adaptacdo ndo sé da

histéria, mas também dos significados que ela carrega consigo.

Nesta pesquisa o mito foi o norte, e a verificacdo de sua transformagcédo por meio
da Branca de Neve mostrou que esse significativo processo da sociedade néo é

estanque e acompanha as mudancas da sociedade, tornando-o contemporaneo.

A Branca de Neve € um grande exemplo para entender, a partir das producdes
audiovisuais apresentadas, e tantas outras que nao foram abordadas aqui,

principalmente a evolugdo do papel da mulher na sociedade, passando de

~

Q.

submissas e a espera do amor romantico e da felicidade que vem do outro,
mulher de personalidade forte, muitas vezes traduzida como guerreira, que vai a

luta de armadura e empunhando uma espada, buscando sua pré pria felicidade.

As muitas Brancas que foram retratadas traduzem a trajetdria da mulher em
relacdo a personalidade, sentimentos, relacionamentos e, sobretudo, ao papel que
passou ao desempenhar nas Ultimas décadas na sociedade. De forma que as
mulheres passaram a ndo se reconhecerem mais na Branca da Disney: meiga e
submissa. Mas elas conseguem se ver na Branca de Branca de Neve e o
Cacador, de Espelho, espelho meu e de Once Upon a Time, pois, mesmo em que
algumas historias ainda se passem em reinos magicos, o retrato da Branca é

muito mais préximo da realidade das mulheres de hoje.

Transformado, ressignificado, adaptado. Essa mutagdo mitica, exemplificada
nesta pesquisa pela trajetdria da Branca de Neve, e associando-o aos meios de
comunicagdo — grande ferramenta de disseminacdo de ideias e conceitos,

confirma a atualizacdo que deve ser feita pelas necessidades da sociedade, que
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comunicacdo de massa, responsavel por dissemina-los e manté-los no imaginario

coletivo.

No meio desse turbilhdo de mudancas de valores, a fungdo se mantém:
pedagdgico e responsavel pela construcdo do imaginario coletivo, Branca de Neve
conserva as caracteristicas da “mocinha”, como a dogura e o carater, mas que,
agora, se mesclam a personalidade forte de uma mulher que sabe o que quer e

gue nao espera, ela mesma busca e faz o seu final feliz.
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