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Resumo

Este texto examina o livro Jornalismo diversional, editado no Brasil, em 1971,
por José Marques de Melo. Trata-se do volume no qual foi exposto, pela primeira
vez, o termo que seu editor utilizaria para classificar um dos géneros jornalisticos
praticados pela imprensa brasileira. Ocorre, todavia, que a expressao
“diversional”, apresentada no titulo, ndo é repetida em nenhum dos capitulos, o
gue exige, para uma compreensdo mais clara da taxionomia, um verdadeiro
trabalho arqueolégico, aos moldes daquele realizado por Michel Foucault, acerca
de certas areas da ciéncia. O ensaio, amparado em pesquisa bibliografica,
relaciona a ideia de diversdo, pressuposta pela ténica do género, ao teor dos
textos que dao corpo a referida obra, buscando compreender de que maneira ela

se manifesta no ambito do jornalismo.
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Arqueologia de uma classificacdo

Michel Foucault (1926-1984), filésofo francés considerado um dos pensadores
mais influentes do século 20, dedicou a maior parte de sua trajetoria a tracar
parametros para uma melhor compreensdo da histéria do pensamento
ocidental. Como legado, ndo sO se aprofundou em assuntos como a
insanidade, a sexualidade e o poder, como também conscientizou-nos quanto a
necessidade de voltar as raizes, aos textos fundadores do saber sistematizado,
aos documentos historicos (ao que eles dizem e também ao que ndo dizem),
pois é por meio desses vestigios que se faz possivel juntar partes, ordena-las,
entrecruza-las, a fim de visualizarmos, de fato, o fluxo natural dos acontecimentos,
tal como registra em seu A arqueologia do saber (FOUCAULT, 2005).

O método arqueoldgico de Foucault é, na avaliacdo de Rafael Haddock-Lobo
(2008, p. 58), um exercicio que valoriza a “histéria do outro”, que estabelece
relagcbes entre o objeto estudado e outros elementos do contexto em que se
insere. Além do mais, deve-se observar, a “arqueologia foucaultiana” é definida
como uma “andlise de discursos”; dessa maneira, e complementando o ja
exposto, esse tipo de trabalho “ndo pode se encerrar no interior do proprio
discurso”, mas “deve articular o discursivo com o n&o-discursivo, isto €, com seu
outro”. Assim expressa o proprio Foucault (2005, p. 32): “Fazer aparecer em sua
pureza o0 espago em que se desenvolvem o0s acontecimentos discursivos nao é
tentar restabelecé-lo em um isolamento que nada poderia superar; nédo € fecha-lo

em si mesmo; é tornar-se livre para descrever nele e fora dele jogos de relacdes”.



Amparados nessas premissas, fomos nds buscar, no livro Jornalismo diversional,
publicado no Brasil, em 1971, pela Escola de Comunicacdes e Artes da
Universidade de Sao Paulo (ECA-USP), a base para compreender a taxionomia
formulada por José Marques de Melo — ndo por acaso o editor do volume — acerca
dos géneros jornalisticos praticados pela imprensa brasileira. Em especifico, o
“género diversional” — tema de nossa tese de doutoramento — €, dentre as
cinco classes reconhecidas pelo autor’, a que mais tem sido alvo de
incompreensdes, provocadas, principalmente, por sua tdnica que imbrica
informacédo de atualidade e diversdo, a ponto de delinear certa finalidade (funcgéo,

proposito) e de configurar o trabalho de alguns repoérteres.

Ocorre que os capitulos reunidos na aludida obra dizem mais nas entrelinhas
do que nos proprios textos, porque em nenhum momento exibem a palavra
“diversional” — que, reforcamos, aparece no titulo —, mas, por outro lado,
elencam, cada qual a seu modo, uma série de atributos constituintes desse
agrupamento. Em se tratando do primeiro vestigio desse conceito a ser
encontrado na literatura comunicacional brasileira, ndo temos duvidas em situa- lo
como fonte paradigmatica, haja vista sua originalidade e sua permanéncia na

pauta académica durante décadas.

Uma arqueologia dessa classificacdo pareceu-nos, por isso mesmo, a
possibilidade de jogar luzes sobre a problematica. Tomando, entdo, 0s ensinamos
de Foucault como proposta metodoldgica, debrugamo-nos sobre o livro, para, a
partir dele, ir além, ao seu entorno, aos seus “ndo discursos”, ao “seu outro”, e
assim melhor identificar os fundamentos que sustentam o género que temos

estudado.

% José Marques de Melo (2009, p. 35-36) organiza os géneros jornalisticos praticados no Brasil em
cinco classes: informativo, opinativo, interpretativo, diversional e utilitrio. Para maior
aprofundamento na questdo, consultar o texto “A natureza dos géneros e dos formatos
jornalisticos” (MARQUES DE MELO & ASSIS, 2013).



A origem do termo

Como dissemos, € em Jornalismo diversional (MARQUES DE MELO, 1971) que o
termo definidor de um dos géneros cultivados por jornalistas brasileiros aparece
pela primeira vez. Publicado com circulacéo restrita, para uso exclusivo na ECA-
USP, o volume, de apenas 25 paginas, formato 15 por 21 centimetros, teve
inicialmente intuito didatico, isto €, serviu como subsidio para as aulas do curso
de jornalismo daquela instituicdo, iniciadas em 1967, um ano apos a abertura da
Escola de ComunicacBes Culturais (ECC)*. Trata-se do “Texto 18" da “Série F”
(dedicada a temas jornalisticos), segundo consta em suas Ultimas paginas. Faz
parte, portanto, de uma colecdo de tomos de mesma natureza que a ECA
editava, por iniciativa de Marques de Melo — naquele 1971, coordenador do
Departamento de Jornalismo e Editoracdo —, de modo a articular as escassas e

dispersas bibliografias que se focavam nas disciplinas de seu dominio.

Bem se sabe que, justamente no transito entre as décadas de 1960 e 1970,
comecam a se proliferar, pelo pais, os cursos de formacdo universitaria
estruturados no campo comunicacional. Por ser area “recente”, quase nado havia
referenciais sistematizados — principalmente em lingua portuguesa - a
disposicdo dos ingressantes nesse territério cognitivo. Ai se encontra,
inclusive, um dos méritos do pequeno livio aqui em destaque: o de organizar
ideias, a respeito de um assunto relacionado a producdo da imprensa, num
momento em que o mercado editorial brasileiro pouco tinha a oferecer como
contributo a professores, pesquisadores e estudantes interessados nesses pontos.
No mais, a originalidade das séries impressas pela ECA-USP — as vezes,
traducbes de importantes titulos existentes, até entdo, apenas em linguas

estrangeiras, ou, ainda, reproducfes de materiais dispersos — € notada até em

* A ECC, criada em 1966, passou a se chamar Escola de Comunicagbes e Artes em 1970, por
meio do decreto n°® 52.326.



nossos dias, quando as livrarias ja disponibilizam centenas de titulos
rubricados por autores nacionais e do exterior. Mesmo no cenario atual,
de possibilidades mais, o0s exemplares que ainda restam daquelas apostilas
sdo, muitas vezes, recuperados e utilizados em pesquisas académicas de nivel
avancado, como em mestrados e doutorados, tendo seu valor frequentemente

enaltecido pelos estudiosos.

Mas os méritos de Jornalismo diversional estdo para la da estatura de livro
seminal — o que, de fato, é. Ele inaugura um modo especifico de conceber uma
pratica que, mundo afora, ja era comumente associada ao new journalism norte-
americano e que, depois, ficou principalmente conhecida pela denominacéo
“jornalismo literario” (PENA, 2005; LIMA, 2010; CASTRO, 2010)°, muito embora
entendamos que ndo se trata apenas de univocos, mas,sim, de duas questdes
entrelacadas: a técnica (literario) e o género (diversional). Longe de se findar,
esse confronto permanece nos debates académicos, entre disputas taxionémicas,
terminoldgicas e conceituais, que revelam diferentes lugares de fala e multiplos

modos de entrever o fenbmeno.

A coletdnea é composta por quatro artigos, originalmente publicados na revista

Bloch Comunicacado, da Bloch Editores S/A (Rio de Janeiro). S&o seus autores:

® Ha certa confusdo em torno do “novo jornalismo” — para usar a expressdo em portugués — e do
“jornalismo literario”, que ndo raro sédo tratados como termos iguais (assim como € comum que
“jornalismo diversional” também seja utilizado como um terceiro modo de tratar do mesmo
fenbmeno). O fato é que, independentemente do nome com que se queira chamar a producéo
contemporanea que une pratica jornalistica e técnica literaria, o new journalism consiste em
episodio especifico da histéria da imprensa, situado no tempo (década de 1960) e no espaco
(Estados Unidos), no qual “os limites convencionais do fazer jornalistico” foram afrontados. Nao se
trata exatamente de “um movimento, pois ndo despontou com um delineamento de ideias
estabelecidas por um grupo coeso de representantes, tampouco elaborou um programa ou um
manifesto declaratério de principios. Foi mais uma atitude que se processou na fluéncia de uma
préatica textual desenvolvida em alguns jornais e revistas americanas, inicialmente com os textos
das chamadas reportagens especiais de Esquire e no Herald Tribune, por gente como Jimmy
Breslin, Tom Wolfe e Gay Talese, até atingir a configuracdo de grandes narrativas com feicdes
de romance, nas obras de Truman Capote e Norman Mailer” (BULHOES, 2007, p. 145).



Roberto Muggiati, Zevi Ghivelder, Thomas Uzzell e George Seddon, tendo as
contribuicbes desses dois Ultimos — estrangeiros — sido traduzidas por Muggiati.
Curioso é o fato de que ndo ha uma introducdo, uma apresentacdo ou mesmo um
prélogo responsavel por dizer o que se entende, ali, por jornalismo diversional. E,
também como j& expusemos, a palavra “diversional” ndo € mencionada em
nenhuma das péaginas que se sucedem a capa. Seu uso como classificador do
género, alias, s6 ganhara contornos mais nitidos entre o final da década de 1970
e o inicio da de 1980, em trabalhos assinados por Marques de Melo e por autores

gue comungaram de sua perspectiva.

Devemos destacar, assim, que 0s textos agrupados naquele espaco tdo somente
sinalizam elementos constitutivos das formas de expressdo que, no porvir, seriam
categorizadas como “formatos” do “género diversional” (MARQUES DE MELO,
2009, p. 36). Atendendo a sua funcdo didatica, o volume exibe feicbes de
manual, uma vez que indica o0 que se deve e 0 que ndo € permitido fazer
quando da elaboracdo de matérias jornalisticas que se valem de técnicas
comuns a esfera literaria. O parametro das investidas sao, principalmente, as
obras dos jornalistas-escritores Ernest Hemingway e Truman Capote, que
deixaram licdes a serem seguidas, quer nas préprias producbes que assinam,
quer em entrevistas ou em depoimentos reveladores de estratégias produtivas e

de suas percepcdes sobre esse fazer.

Em linhas gerais, os capitulos ddo recomendacdes sobre as ocasifes em que
esses recursos podem ser adotados e a respeito das particularidades de cada
um®. Roberto Muggiati (1971, p. 10), por exemplo, ao observar o desempenho de
Hemingway na imprensa, percebe uma *“verdadeira fusdo do escritor e do

jornalista”, propiciada pela ‘libertacdo das convencfes, uma atitude mais

® Uma parte das consideracdes que tecemos sobre os capitulos de Jornalismo diversional foi
extraida de nosso relatério de qualificagdo para o doutoramento, a cujo exame fomos
submetidos e aprovados em setembro de 2012.



flexivel, preferindo a apresentacdo narrativa direta a rigida piramide invertida”. E
denomina o trabalho por ele avaliado como “reportagem-conto”, tipico jornalismo
que recorre & técnica do conto’ para construir algo muito préximo ao que
Ghivelder (1971, p. 23) atribui a estampa de ‘“reportagem-criativa”, cuja

caracteristica € ser um “auténtico trabalho de criacdo sobre os fatos acontecidos”.

O trabalho jornalistico que se permite criativo demonstra ser a esséncia do género
diversional. Mas é necessario ponderar alguns elementos de seu processo,
apesar de defendermos que, se esse jornalismo € caracterizado pela liberdade
conferida ao repérter e por sua capacidade de criar, seria incoeréncia qualquer
tentativa de estipular modelos ou padrdes. Por outro lado, tentando ndo correr
0 risco de nos deixar levar pelo senso comum, €é importante mostrar que isso
nao se resume a dar ao texto “um tratamento literario de palavrério”, mas significa
“captar a transcendéncia das coisas, fatos e pessoas, valendo-se o reporter de um
senso de observacdo permanentemente acurado”, como bem percebe Zevi
Ghivelder (1971, p. 24), referindo-se a experiéncia de Capote, em A sangue frio.
Dessas consideragbes, ainda podemos extrair a esséncia da criagdo no
jornalismo, isto €, elementos diluidos ao longo da exegese e que podemos listar

nos seguintes topicos:

descricdo de pessoas (relacionadas a historia relatada);
reproducédo de dialogos;

pesquisa paciente e detalhada (apuracéo);

técnicas adequadas — e proprias — para entrevistar as fontes;
suspense e flashback (recursos para descrever ou narrar os fatos);

ritmo de interesse da historia;

" Apesar do titulo de seu texto — “Hemingway e a reportagem conto” — ser bastante delimitado,
Muggiati (1971, p. 11) diz haver, “além do conto”, “outras formas, outras técnicas, que se podem
prestar a exploragdo jornalistica”, como aguelas empregadas pelo teatro, pelo cinema ou, mesmo,

pela televisdo.



capacidade - do jornalista, claro — para estabelecer relacdes diversas
(como, no exemplo dado pelo autor, entre condicbes climaticas e

comportamento de personagens).

Na qualidade de professor de técnica de ficcdo na Universidade de Nova
York, Thomas Uzzell (1971, p. 26) ensina que contar uma boa histéria exige a
utilizacdo de diferentes angulos narrativos. Em literatura — sua linha de
atuacdo, mas cuja esséncia podemos transpor ao jornalismo —, o “ponto de

vista” € um artificio utilizado “para ressaltar ou intensificar certos efeitos

predeterminados”, sendo que ha trés perspectivas basicas a serem adotadas:

0 ponto de vista onisciente: usado com frequéncia, pois atribui a observacéo

de um determinado cenario ao préprio narrador — no caso que nos interessa, ao
jornalista —, cabendo-lhe a responsabilidade pela descricao feita;

0 ponto de vista do personagem principal: que conta o desenrolar da situagédo a
partir do olhar do protagonista; e

0 ponto de vista do personagem secundario: o qual pode ser entendido como o
angulo em que um especialista observa a cena. “Com ele, o autor conta a
histéria vista por uma figura de menor importancia”, mas conhecedora do
assunto (UZZELL, 1971, p. 32).

Das quatro unidades do livro editado por Marques de Melo, a de Uzzell é a Unica
que nao se refere diretamente a imprensa, oferecendo dicas e orientagbes que
precisam ser adaptadas e relativizadas para sua adog¢éo por profissionais da area.
De todo modo, sdo coerentes ao todo, dialogando muito bem com os outros
autores, inclusive com George Senddon (1971, p. 5-8), que na verdade nao se
ocupa de ensinamentos acerca da praxis, mas oferece um exemplo — um texto

seu com as feicBes aqui discutidas —, por meio do qual se pode melhor apreciar



a performance de um cultivador do género em foco. A contribuicdo que ele nos da

esta devidamente sintetizada na nota explicativa do tradutor, que assim diz:

Um dos maiores defeitos do reporter é partir para uma
cobertura com a ideia preconcebida do texto que pretende
apresentar. Este artigo de George Seddon para o
Observer mostra como se pode, e deve, corrigir essa falha. O
assunto da reportagem é a tomada de cenas de mais um
filme, nestes dias um tanto saturados de celuloide. O local é
0 Marrocos, mas poderia ser a Bahia ou Cabo Frio. Todo
repérter afeicoado ao tratamento-chavdo desse tipo de
matéria voltaria com classicos dados (enredo, equipe técnica,
atores, data do lancamento, etc.) e acrescentaria algo de
“original”: fofocas ouvidas nos intervalos de filmagem, o
tombo que a atriz Fulana de Tal levou, o romance de amor
gue se iniciou a sombra das cameras e outras coisas desse
género. Seddon ilustra como se podem evitar esses clichés e
enriquece o texto com a sua narracdo de uma experiéncia

pessoal®.

E com esse elenco de principios e de modelos que Jornalismo diversional se
arquiteta, servindo de base para pensarmos o fenbmeno e para
compreendermos os alicerces da classe das matérias “cuja identidade vacila
entre 0 mundo real e a narrativa imaginaria” (MARQUES DE MELO, 2010b, p. 3).
De suas péaginas, novamente advertimos, deriva toda uma discussdo a respeito
desse género emergente, que, ndo obstante seja residual — ou quase ausente da
maioria dos veiculos brasileiros (MARQUES DE MELO, 2010a, p. 29) —, ainda é

cultivado por um seleto grupo de reporteres. Sensiveis ao observar o cotidiano e

® Trecho da nota introdutéria de Roberto Muggiati, tradutor do texto.



aptos a redigir historias veridicas que parecem ficcdo, de tdo bem escritas e
interessantes, esses jornalistas exercitam aquilo que vem sendo transformado
em categorizacdo cientifica por pesquisadores das ciéncias da comunicacao e
de éareas afins. Por isso mesmo, falar sobre o referido livro € apenas aludir a
ponta do iceberg ou ao inicio do esfor¢co tedrico que agora se mostra como
uma das classificacdes mais conhecidas no pais®. Lendo criticamente o seu
teor, somos convidados a avancar, apreendendo os principais esforcos

reflexivos e empiricos que intentaram clarear a questao.

A evolucgéo do conceito

Do nome conferido por Marques de Melo a uma apostila da ECA-USP a
classificacdo que tem guiado parte das pesquisas sobre géneros jornalisticos, a
concepcao do “diversional” passou por diferentes fases, sendo ora aceita, ora
rejeitada, até que conquistou legitimidade e certa autonomia em meio aos
diagnésticos sobre o trabalho desempenhado pela imprensa e,
consequentemente, por seus profissionais. Para acompanhar o processo, vamos
reconstituir brevemente um panorama evolutivo, sinalizando os momentos e as

publicacbes mais significativos.

Antes de mais nada, € justo reconhecer que o primeiro a aprofundar esse
conceito — ou, pelo menos, a explicar do que se trata — foi Mario Erbolato, que o
referenciou num item de Técnicas de codificagdo em jornalismo, lancado

em 1978. De acordo com suas explicagbes, “no jornalismo diversional, o

° Em entrevista concedida a revista Pesquisa Fapesp, Marques de Melo (2012, p. 33) assim se
manifestou: “Aquilo a que venho me dedicando ha quase 50 anos, com muita atencédo, sdo os
géneros jornalisticos. Tenho uma proposta de classificacdo dos géneros no pais em cinco
vertentes: informativo, opinativo, interpretativo, utilitdrio ou de servicos e o diversional, que,
equivocadamente em minha opinido, chamam de jornalismo literario. Vivemos numa sociedade
onde o hedonismo predomina e os jornalistas precisam fazer algum tipo de matéria que seja mais
atraente para o cidaddo comum, que ndo sejam sé os fatos do cotidiano, dai o jornalismo
diversional”.



reporter procura viver o ambiente e o problema dos envolvidos na histéria”, nao
podendo se “limitar as entrevistas superficiais”. Diz ele, ainda, que tal pratica
“demanda enorme tempo, e poucos sao 0s que podem se dedicar semanas ou
meses a uma matéria”. Por outro lado, a técnica — ou, podemos dizer melhor, o
conjunto de técnicas que possibilitam a elaboracdo das formas jornalisticas
dessa natureza — €& apontada como a que ‘“reaviva assuntos, tornando-os
sempre atuais, e prende o leitor, ainda que ele tenha conhecimento de muitos
pormenores divulgados” (ERBOLATO, 2006, p. 44). Esta ai, portanto, a matriz
tedrica que baliza a classificacdo do género, protétipo das definicbes dadas, mais
recentemente, aos dois formatos a ele submetidos: a “histéria de interesse

humano” e a “histéria colorida”*°.

Na sequéncia, quem retoma a discussao € o proprio Marques de Melo, em sua
tese de livre-docéncia, defendida em 1983, na ECA-USP. Apesar de ter sido o
responsavel pela formulagdo do termo, ele partiu, nessa fase, em direcdo
contraria. Seus argumentos, agora, eram o0s de que a tendéncia assim
qualificada ndo demonstrava encontrar “ancoragem na praxis jornalistica
observada no pais”, sendo “a diversdo” um “mero recurso narrativo que busca
estreitar 0s lagos entre a instituicdo jornalistica e seu publico” (MARQUES DE
MELO, 2003, p. 64). Mesmo quando se refere a “histéria de interesse humano” —
anteriormente classificada por Luiz Beltrdo —, o faz de modo a pér sua identidade

em xeque, com a justificativa de que se trata de “matéria fria”, “de atualidade

% Na classificacdo de Marques de Melo (2006a), os formatos do género diversional tém as
seguintes caracteristicas: 1) Histéria de interesse humano: “Narrativa que privilegia facetas
particulares dos “agentes” noticiosos. Recorrendo a artificios literarios, emergem dimensdes
inusitadas de protagonistas andénimos ou tracos que humanizam os ‘olimpianos’. Apesar da
apropriacdo de recursos ficcionais, os relatos devem primar pela ‘verossimilhanca’ sob o risco
de perder a ‘credibilidade’. Destina-se a preencher os espacgos ociosos dos aficionados por
relatos jornalisticos”; 2) Histéria colorida: “Relatos de natureza pictérica, privilegiando tons e
matizes na reconstituicdo dos cenarios noticiosos. Trata-se de uma leitura impressionista, que
penetra no &mago dos acontecimentos, identificando detalhes enriquecedores, capazes de
iluminar a acdo de agentes principais e secundarios. Ndo obstante a presenca do repdrter no
cenario noticioso, ele se comporta como um ‘observador distante’, enxergando detalhes n&o
perceptiveis a olho nu”.



permanente”, a qual o jornalista pode escrever recorrendo ao “arsenal peculiar ao
universo da ficcdo”, mas em nada se diferenciando da reportagem (MARQUES DE
MELO, 2003, p. 61).

Tal avaliacdo foi seguramente reflexo conjuntural. No futuro, o autor ira explicar
que, quando elaborou sua tese, transformada nos livros A opinido no jornalismo
brasileiro (1985; 1994) — primeira e segunda edicbes — e Jornalismo opinativo:
géneros opinativos no jornalismo brasileiro (2003) — terceira edicdo, revista e
ampliada —, deparou-se “com um panorama insolito, caracterizado pela
hegemonia dos géneros informativo e opinativo”, fruto de uma “conjuntura
especifica” (MARQUES DE MELO, 2010a, p. 26) ainda rescaldo da repressao da

ditadura militar (1964-1985), que cerceou a atuacao dos jornalistas brasileiros™®.

Retomada posterior de discussdes acerca do mesmo objeto levaram-no a realizar
outro diagnostico situacional e fizeram-no rever sua postura. E ai que o género
diversional — assim como o interpretativo e o utilitario — retorna a sua agenda.
Inicialmente, na pesquisa que coordenou no ambito do Programa de Pds-
graduacdo em Comunicagao Social da Umesp, da qual se originou o paper
“Géneros e formatos na comunicacdo massiva periodistica: um estudo do

jornal ‘Folha de S. Paulo’ e da revista ‘Veja”, apresentado no Recife (PE), em
setembro de 1998, durante o 21° Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicacdo. Assinado pelos alunos Paulo da Rocha Dias, Rosemary Bars
Mendez, Daniella Crespin Villalta e Glaubio Batista, apresenta extensa revisao
bibliografica e estudo exploratério em torno de uma nova proposta de
classificacdo dos géneros jornalisticos sugerida pelo orientador. Trata- se de texto

historico, por nele, pela primeira vez, ter sido feito o registro das novas

1 Um exemplo muito evidente é o da revista Realidade. Criada em 1966 e apontada por Marques
de Melo, assim como por outros pesquisadores, como o principal reduto do género diversional no
Brasil, foi desc aracterizada — ou seja, deixou de se dedicar a producdo de matérias
aprofundadas, interessantes, emocionantes ou divertidas — apds o decreto do Ato Institucional n°
5 (Al-5), que intensificou o controle dos meios de comunicagdo no pais (FARO, 1999, p. 20).



consideracdes do professor, incluindo a explicagdo de que o “género diversional” é

aguele que se caracteriza pela “informacao que diverte” (DIAS et al, 1998, p. 14).

Desse final dos anos 1990 para c4, uma série de outros trabalhos, realizados ora
individualmente por Marques de Melo, ora por seus orientandos — e ai destacamos
a pesquisa de folego de Lailton Costa (2008) e as nossas proprias
contribuicdes (ASSIS, 2008; 2009; 2010a; 2010b; 2011) -, confirmaram as
hipoteses lancadas desde o livro Jornalismo diversional e corroboraram o

juizo de que esse género desponta

no pos-guerra como contingéncia do jornalismo, no sentido
de sobreviver num ambiente mididtico dominado pelo
entretenimento. A ascensdo do show business contamina a
producdo jornalistica, introduzindo ao resgate de certas
formas de expressdo que mimetizam os géneros ficcionais,
embora os relatos permanegcam ancorados na realidade
(MARQUES DE MELO, 2006b).

Teve razéo, portanto, Marques de Melo, ao adotar o termo “diversional”. Afinal
de contas, ele designa o conjunto das matérias jornalisticas arquitetadas com
recursos redacionais tipicos da literatura e que, pela prépria natureza, acabam por

divertir seu publico e concorrer com outras formas midiaticas de entretenimento.

Ciente da vigéncia de um “jornalismo emotivo ou hedonistico”, que “s6 adquire
legitimidade no final do século XX” — coincidindo com a transformacao da midia
num grande palco de atragBes voltadas a divertir seus publicos —, o autor, ao
término da primeira década do século 21, da enfim amplitude tedrica aos
esbocos feitos em 1971 (MARQUES DE MELO, 2010b, p. 6). A simples

nomenclatura a dar titulo a uma coletanea didatica entdo se transforma em



modelo conceitual apropriado para explicar a configuracdo de uma das faces do
jornalismo, prova concreta — mais uma, entre tantas — de que o pensamento
sobre um objeto dindmico como a imprensa se constréi aos poucos, com 0

aprimoramento das observacdes empiricas e das discussodes.

O género e sua finalidade

Apesar da aparéncia modesta, o livro que usamos como apoio para entender o
fenbmeno abordado é fundamental. E, se assim o adjetivamos, temos em vista
gue nas poucas paginas de uma edicdo rudimentar encontra-se a base
episttmica de uma taxionomia que busca colocar os frutos do trabalho
jornalistico em paralelo as funcbes desempenhadas pelos meios de comunicagao
na sociedade. Se Charles Wright (1968, p. 19) — dando continuidade as

12— considerou o

observacdes feitas pioneiramente por Harold Lasswel
entretenimento como base dos “atos comunicativos com a intencdo de distracao,
sem qualquer preocupacao com os efeitos instrumentais que eles possam ter”,
€ cabivel, numa perspectiva funcionalista do jornalismo, tomar a diversao
como caractere de uma classe de matérias orientadas a distrair seus
receptores, combinando o interesse gerado pelas histérias focalizadas com a
técnica redacional capaz de capturar detalhes e particularidades que dao tom as
narrativas. O divertir consiste, assim, na tonica de um conjugado de formas de

expressao ao qual se atribui o status de género.

2 Harold Lasswell foi o primeiro a sistematizar as funcdes exercidas pela comunicacdo de
massa no sistema social. Publicadas originalmente em 1948, suas observagfes relnem o0s
elementos daquilo que se entende por teorias das diferencas individuais (de cunho psicol4gico) e
do que se convencionou chamar de teorias das categorias sociais (de teor socioldgico). As
fungbes por ele identificadas — vigilancia sobre o meio ambiente, correlacdo das partes da
sociedade em resposta ao meio e transmissdo da heranca social de uma geracéo para a outra —,
Charles Wright acrescentou um quarto item, o entretenimento, em explanacéo realizada durante o
4° Congresso Mundial de Sociologia (Mildo, Italia), em 1959.



E evidente, contudo, que a explicacdo nio se da apenas pelo ponto de vista do
divertimento como uma finalidade do trabalho jornalistico. Por isso mesmo,
agradou-nos retornar a essa coletanea, para dela extrair a esséncia de um legado
tedrico que tem subsidiado ndo s6 a nossa incursdo académica pelo terreno dos
géneros, mas também o trabalho de outros tantos pesquisadores, igualmente

interessados no mesmo assunto.

Os vestigios arqueoldgicos ali encontrados, agregados ao “seu outro”, conforme a
perspectiva foucaultiana, foram essenciais para diagnosticarmos o que o0
“jornalismo diversional” denota no contexto da imprensa brasileira e o que a ideia
de diversdo tem a ver com um fazer especifico, no qual jornalista e escritor
parecem se fundir em exercicio alinhavado as experiéncias de ambas as figuras.
Significa, ainda, em udltima andlise, situar o jornalismo contemporaneo no bojo de
um cenario midiatico marcado pelo forte apelo do entretenimento e de tudo aquilo
que possa ser divertido. Isso corresponde ao que observou Otto Maria
Carpeaux (1968, p. 278), amparado em Richard Hoggart, pioneiro dos estudos
culturais britanicos: a diversao é o resultado da “fragmentac¢éo” dos media, recurso
adotado para atingir grande numero de pessoas, com a adequacdo de
conteudos para serem consumidos por todas elas. Oferecendo “doses
homeopéticas” de histérias reais e, a0 mesmo tempo, ladicas, interessantes,
curiosas e que podem fazer rir ou chorar, o jornalismo — com a criatividade propria
do género diversional — se estrutura a partir de fragmentos do cotidiano,
oferecendo narrativas que dao énfase aos protagonistas da cena noticiosa e

aos cenarios em que suas historias se desenvolvem. Consegue, entéo, divertir.
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