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Resumo

Este artigo é fruto de uma oficina de fotografia realizada na comunidade Cha de
Camard, zona rural de Pernambuco, municipio de Alianga. Ali sdo desenvolvidas,
h4 mais de quatro décadas, atividades socioculturais com criangas, jovens,
adultos e idosos. Nos ultimos dez anos, com o0 apoio de editais do governo e,
principalmente, iniciativas da sociedade civil organizada, as atividades foram
ampliadas, agregando projetos pedagogicos, de extensdo e de economia criativa.
A oficina “fotografia, memoria e identidade”, ministrada pelos presentes autores,
prop6s reflexdes sobre empoderamento, contra-hegemonia e funcdo social do
individuo, no objetivo de incitar o autoconhecimento e agucar o olhar de cada
aluno sobre si, sobre o outro, e espacos sociais em que atua. Este artigo traz parte

do conteddo ministrado; um breve relato da oficina; e alguns dos registros
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fotogréficos surgidos a partir dela. Trata-se de um estudo de caso, acompanhado

de pesquisa bibliografica, com analise qualitativa.

Palavras-chave: Fotografia; Identidade; Memoria; Comunidade; Empoderamento.

Introducéo

O advento da fotografia transformou definitivamente a maneira de nos
relacionarmos com o mundo a nossa volta. Dos grandes acontecimentos histéricos
as coisas aparentemente indiferentes do cotidiano, muito foi visto e registrado
pelas objetivas. Invencdo resultante da curiosidade cientifica acompanhada da
visdo empreendedora, a fotografia se tornou um substituto mais confiavel e
naturalista da atividade de registro das familias e da sociedade, lugar antes
ocupado pela pintura de retratos. Mais além, assumiu o posto do olho jornalistico —
tornando-se critério para comprovacdo do fato noticiado —, assim como um
complemento aos apontamentos de cientistas, exploradores e antropdlogos, por

exemplo.

Os constantes avancos tecnolégicos e 0 consequente barateamento dos
dispositivos auxiliaram no processo de difusdo da fotografia. Neste interim, talvez
o grande destaque da acessibilidade as ferramentas de producéo seja 0 processo
de digitalizacdo da imagem. A cultura digital ndo sO6 permitiu a insercdo de
cameras em outros equipamentos, tais como reldgios e telefones moéveis, como
também possibilitou formas simplificadas de edicdo, difusdo e compartilhamento

das fotos.

A profusdo de imagens produzidas nestes quase dois séculos de fotografia indica
talvez mais que um fetiche pela imagem, indica a vontade de eternizar

personalidades, feitos, lugares e perenizar um periodo especifico em recortes



espaco-temporais que auxiliem a memodria, quando esta ja nao for capaz de
recordar certas coisas, ou que permita a outras geracdes conhecer e saber de

outras épocas.

Se a imagem é colaboradora e amplificadora da memoria, a fotografia — enquanto
dispositivo imagético — é equipamento impar para 0 registro e a manutencgao
historica, social e cultural da humanidade. Em sociedades orais, ndo letradas e
com poucos recursos de preservacdo de sua memoria, a fotografia adquire ainda
um maior valor. Isto porque a fotografia se mostra aliada a transmisséo oral das
memoarias e colabora para valorizacdo das tradicdes, aumentando a autoestima
dos envolvidos, reafirmando e consolidando identidades, funcionando, assim,

como elemento agregador e estimulador dos ideais comunitérios.

Sobre a fotografia

A invencdo de Niépce e Daguerre trouxe consigo grandes transformacdes
socioculturais e artisticas. Segundo André Bazin (1991), a fotografia veio redimir e
libertar as artes plasticas, especialmente a pintura — de seu compromisso com a
representacao da realidade. Dessa forma, popularizou-se o sonho da imortalidade,
antes assegurado pelos retratos encomendados por figuras ilustres e familias
nobres e burguesas a pintores naturalistas. O desejo de ser lembrado pela
posteridade e manter-se vivo na historia j& podia ser alcangcado pelos mais
despossuidos. Assim, mesmo aqueles que ja ndo estavam vivos, poderiam ser

“vistos” dormindo ou em poses familiares por meio da fotografia. (KOURY, 2001).

Neste primeiro momento, entretanto, pensar a fotografia como uma forma realista
de registro, a aprisionou diretamente a realidade e ao retrato. A visdo da fotografia

como uma forma de reproducdo do real, por meio de uma qualidade técnica



irrepreensivel perduraria até o inicio do século XX e retardaria os usos fotogréaficos

para fins artisticos.

Apesar do carater técnico e cientifico que envolvia os aparatos fotograficos, certos
ares de magia cercavam a nova forma de producdo imagética. Alids, segundo
Benjamin (1994), é exatamente por lidar com imagens — elementos diretamente

ligados ao sagrado e ao ritual — que a fotografia teria este carater magico.

Para Benjamin (1994), as obras de arte classicas surgiram para servir a rituais,
magicos ou religiosos e, por isso, possuiam certa aura que dava ao objeto um
valor especial, singular. Mesmo ap0s a secularizacdo da criacao artistica, o louvor
e 0 culto ao belo permaneceram como fundamento da arte. A fotografia,
entretanto, quebraria este ritual e solucionaria os problemas da coépia e da
autenticidade.

Assim, a fotografia foi, sem dulvida, o grande catalisador do processo de
reprodutibilidade técnica. Como consequéncia, o critério de autenticidade perdeu
parte de seu valor diante da producdo artistica, causando uma transformacéo na
funcao social da arte, mantendo, contudo, parte de sua aura, pois, segundo Susan
Sontag (2004), a fotografia foi responsavel pelo retorno do carater magico da

imagem.

Aquela época em que tirar fotos demandava um aparato caro
e complicado — o passatempo dos habeis, dos ricos e dos
obsessivos — parece, de fato, distante da era das comodas
cameras de bolso, que convidam qualquer um a tirar fotos.
As primeiras camaras, feitas na Franca e na Inglaterra no
inicio da década de 1840, s6 contavam com 0s inventores e

os aficionados para opera-las. Uma vez que, na €poca, nao



existiam fotografos profissionais, ndo poderia tampouco
haver amadores, e tirar fotos ndo tinha nenhuma utilidade
social clara; tratava-se de uma atividade gratuita, ou seja,
artistica, embora com poucas pretensfes a ser uma arte. Foi
apenas com a industrializacdo € que a fotografia adquiriu a
merecida reputacdo de arte. (SONTA G, 2004, p.18)

Walter Benjamin (1994), nos anos 1930, aponta a fotografia como a primeira
técnica de reproducdo verdadeiramente revolucionaria, capaz de trazer algo de
estranho e novo. Sem negar o carater técnico da producao fotogréafica, o pensador
aleméo afirma que h& na fotografia uma centelha do acaso que confere um carater
magico a mesma. Para ele, uma técnica executada com exatiddo pode dar vida a

criagbes com um valor maior que o de certos quadros.

A fotografia esta carregada de subijetividade e, embora haja uma conexao fisica
entre a imagem fotografica e o objeto fotografado, ndo se deve levar em
consideracdo os discursos que vinculam a foto a realidade de forma absoluta
(Dubois, 1993). Dubois rejeita, assim, a ideia da fotografia enquanto espelho do
real, semelhanca (analogon) e também o ideal de fotografia como transformacéao
do real, quando haveria uma desconstru¢do do conteudo por parte dos aparatos
técnicos e tecnologicos.

A ideia de espelho do real associaria a fotografia ao icone, que representa o
objeto por semelhanca, enquanto a ideia de transformacéo estaria proxima ao
simbolo, que necessita de convencdes para aceitacdo. Segundo Dubois (1993), a
imagem fotogréfica estaria mais para a ordem do indice, por conta de sua conexao
fisica com o objeto. A foto é representativa porque remete ao objeto, embora ndo

o seja. Naturalmente existe uma gama de elementos entre 0 momento fotografico



e 0 registro — como a tecnologia, seu operador, o ambiente e os elementos

proprios & composicao.

Levando em consideracdo a relacdo que ha entre o objeto, a técnica e as
subjetividades no campo da fotografia, Roland Barthes (1984) prop&e duas formas
de leitura da imagem, o punctum?® eo studium®. Para o autor francés, ao se deparar
com uma fotografia, a primeira leitura que sefaz énatentativa de compreender seu
conteudo, desvendar os objetos em cena. Esta primeira observacédo, feita por
qualquer observador, aliada a analise técnica de enquadramento, angulos e

demais elementos de composicdo constituiriam o studium.

Ha, entretanto, algo além desta andlise das informagdes contidas no quadro. Este
extracampo e suas subjetividades, a mensagem que toca seu leitor, que punge e
emociona € o que Barthes chama de punctum. Esta Ultima forma de apreciacéo
encontraria eco principalmente em fotos de familia, ou vinculadas a objetos,
localidades ou eventos que remetam ao passado de que asvé. O registro
historico,permitido  pelafotografia, mostra-se de grande importancia para
preservacdo da memoria social coletiva, mas sdo as imagens carregadas de
sentidos que remetam a experiéncias individuais, familiares ou comunitérias, as
maiores responsaveis pela manutencdo das tradicbes e reafirmacdes das

identidades.

3A palavra punctum tem sentido proximo ao de marca, picada, pontuagéo.
* A palavra latina studium significa estudo. No texto de Barthes, adquire sentido préximo ao de
“gosto pela viséo geral”.



Fotografia, memoria e identidade

Na mitologia grega, a memoria € irmad do tempo. Filha de Gaia e Urano,
Mnemosine, titAnide mae das musas, € a responsavel pela rememoracéo
constante de fatos e acontecimentos. Onisciente, a deusa sabe tudo o que se foi,
0 que é e 0 que sera, sendo a responsavel por preservar os homens e seu irmao
Cronos, o tempo, diante das aguas letais do rio Lethe, a fonte do esquecimento do

Hades.

Preservar amemoria, sejaelaindividual ou coletiva,é acdo diretamente vinculada ao
tempo e a capacidade de armazenar informag¢des. Quando individual, €
imprescindivel para a reafirmacdo da identidade e, quando coletiva, coopera
decisivamente para a formacao da historia, do imaginario social e manutencéo das
tradicbes. Segundo Jacques Le Goff (2003), a memoéria é um fendmeno individual
e psicologico, a0 mesmo tempo em que se vincula a vida social. Para sua
preservacdo sao produzidos e acumulados diversos documentos e objetos, orais

ou escritos, que definem e reconstroem a histéria.

A memoria funciona como um dispositivo de armazenamento de informacdes com
acesso randémico, capaz de suscitar recordacdes pessoais e sociais, inserindo o
individuo num imaginario coletivo, a0 mesmo tempo em que o distingue entre 0s
demais, por conta do subjetivismo das experiéncias vividas. As experiéncias de
busca e acesso ao contetdo da memoria sdo também vivéncias individuais.

Recordar, entdo, € um processo pessoal adquirido no decorrer do tempo. Um
patrimonio social, organizado de forma personalizada, de acordo com a maior ou
menor importancia dada a determinados fatos e acontecimentos cotidianos ou
histéricos. Este patrimbnio é transmitido, por meio de reminiscéncias e registro

fisicos, as proximas geragcdOes. Assim, .0 ato de recordar 0s processos vividos que



cada um de nds organiza e reinvoca no passado, do ponto de observacdo do
presente, possui a capacidade de estruturar a experiéncia num patrimonio

utilizavel para sie comunicavel aos outros. (TEDESCO, 2004, p.38).

Dentre as formas mais eficazes de registro historico e sua difusdo, consta a
fotografia. Pelo seu baixo custo, facil acesso, durabilidade de suas imagens e
possibilidade de reproducgéo, a foto mostra-se indispensavel para a recordagéo de

fatos e momentos componentes da memoéria social.

Estamos constantemente nos valendo de imagens
instantaneas da nossa vida, registradas em papel fotogréfico,
para retornar o processo de rememorar e assim construir a
nossa versao sobre os acontecimentos ja vividos. (SIMSON,
2005, p. 20)

O avanco tecnoldgico, experimentado desde as primeiras décadas do século XX,
barateou os custos dos dispositivos fotograficos ao mesmo tempo em que
simplificou a operacionalidade dos equipamentos, permitindo que mais e mais
cenas do cotidiano de diversos grupos sociais e individuos fossem fixadas,

servindo de instrumento poderoso de memodria.

Em época recente, a fotografia tornou-se um passatempo
guase tdo difundido quanto o sexo e a danga — 0 que
significa que, como toda forma de arte de massa, a fotografia
ndo é praticada pela maioria das pessoas como uma arte. E
sobretudo um rito social,uma protecdo contra a ansiedade
euminstrumento de poder.(SONTAG, 2004, p.18)



Esta profusdo de arquivos de imagens, muitas das quais sdo produzidas sem o
rigor técnico, mas apenas como rito familiar de registro do cotidiano, sdo fontes
importantes, que complementam a tradicdo oral, a memdéria social, além de

corroborarem para o registro do mosaico identitario de povos e comunidades.

Imagens, tais como textos, sdo artefatos culturais. E nesse
sentido que a producdo e andlise dos registros fotograficos,
filmicos e videograficos podem permitir a reconstrucdo da
histéria cultural de grupos sociais, bem como um melhor
entendimento de processos de mudanca social. (NOVAES,
2005, p.110)

Para Susan Sontag (2004), colecionar fotografia seria colecionar o mundo, pois as
fotografias sédo experiéncias capturadas, e a camera o instrumento ideal da
consciéncia na sua atitude aquisitiva. Quando se fotografa algo, apropria-se da
coisa fotografada, envolvendo-se numa relacdo com o mundo que estaria ligado
ao conhecimento e ao poder. Quem fotografa desenvolve ainda um olhar
diferenciado acerca de seu cotidiano e espaco geogréfico, percebendo nuances e
enxergando beleza no simples e no comum, observando o mundo sob uma nova

Otica.

Ao nos ensinar um novo codigo visual, as fotos modificam e
ampliam nossas ideias sobre o que vale a pena olhar e sobre
0 que temos o direito de observar. Constituem uma
graméatica e, mais importante ainda, uma ética do ver. Por
fim, o resultado mais extraordinario da atividade fotografica €
nos dar a sensacdo de que podemos reter o mundo inteiro
em nossa cabeca — como uma antologia de imagens.
(SONTAG, 2004, p.13)



Estas experiéncias registradas e fixadas num suporte qualquer — papel, vidro,
cobre ou pixels — quando vistas e analisadas com base em seus contextos,

adquirem vida, ativando outras informacdes presentes na memoaria.

O aparente da vida registrado na imagem fotografica pode
assim, de quando em quando, deixar de ser unicamente a
referéncia e reassumir a sua condicao anterior de existéncia.
Oprincipio de uma viagemno tempo emque a historia
particularde cada um é restaurada e revivida na soliddo da
mente e dos sentimentos. Sdo em geral viagens de curta
duracdo e de marcada emocéao; muitas vezes, nos flagramos

nessas viagens imaginarias. (KOSSQOY, 2005, p.43)

O passado, preservado em diversos suportes, encontra eco nas mentes, onde as
lembrancas estdo congeladas, carregadas de contentos simbdlicos significativos.
Toda fotografia, mesmo a registrada no altimo minuto, esta vinculada ao passado,
cujo momento s6 retornara as vidas dos individuos por meio da memdéria e/ou

amparados por documentos e registros.

Os homens colecionam estes inUmeros pedacos congelados
do passado em forma de imagens para que possam
recordar, a qualquer momento, trechos de suas trajetdrias ao
longo da vida. Apreciando estas imagens, descongelam
momentaneamente seus conteldos e contam a si mesmos e
aos mais proximos suas histérias de vida (KOSSOY, 2005,
p.43)
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A fotografia € um meio de informagdo sobre o mundo e a vida, carregado de
sentidos. Embora a leitura fotogréfica e a compreensao dos sentidos presentes no
discurso imagético sejam possiveis a qualquer um, s6 é possivel fruir toda a
informacdo de determinada imagem se houver o conhecimento prévio sobre ela.
Boris Kossoy (2001) afirma que, embora a fotografia seja uma espécie de
memoaria cristalizada, ela precisa estar relacionada a um contexto historico
particular para informar ou emocionar — ou ainda para pungir o leitor, como coloca

Barthes.

Cada grupo social busca preservar suas tradicdes e conservar suas experiéncias
de vida da melhor forma possivel. O advento das cameras portateis veio
exatamente permitir tal intento. Por meio destas maquinas, 0S grupos,
comunidades, familias, constroem, num rito familiar, uma crénica de si mesma,
uma série de imagens que testemunham a sua coesao (SONTAG, 2004).

Independente das atividades registradas, o que importa é a preservacao daquele
espaco-tempo, especialmente numa época em que as formas de comunitarismo
tradicional estdo sofrendo transformacdes radicais em suas identidades. Ha certo
afeto na maneira de se tirar e conservar estas imagens, fazendo-as perdurar além

da vida e da existéncia das pessoas e objetos registrados.

As fotografias, em geral, sobrevivem apdés o
desaparecimento fisico do referente que as originou: sdo 0s
elos documentais e afetivos que perpetuam a memoria. A
cena gravada na imagem nao se repetira jamais. O momento
vivido, congelado pelo registro fotogréfico, é irreversivel. Os
personagens retratados envelhecem e morrem, 0s cenarios
se modificam, se transfiguram e também desaparecem. O

mesmo ocorre com 0S autores-fotografos e seus



equipamentos. De todo o processo, somente a fotografia
sobrevive. (KOSSOY, 2005, p.43)

A modernidade trouxe consigo um pluralismo que implica em consequente
relativismo dos sistemas de valores e interpretacdo, afetando préticas, tradicdes e
grupos; os quais Berger e Luckmann (2004) chamam de comunidade da vida e de
sentido. Por conta disto, estes grupos sociais — entre eles a familia, igreja, entre
outros — enfrentam colapsos que sado acelerados pelo contetdo veiculado pelos
meios de comunicacdo. Para os autores, a midia exerce papel fundamental na
orientacdo, e na difusdo de sentido, enquanto intermediadora entre a experiéncia

coletiva e individual, produzindo interpretacfes da realidade e de valores.

Esta tensdo, entretanto, tem sido mais sentida nas culturas nacionais (fruto de
acdes politicas do Estado moderno) que nas culturas locais. A crise enfrentada
pelas culturas locais faz surgir, nas comunidades, estratégias de resisténcia
culturais que vao desde o registro e difusdo de suas tradicbes e memoria, até a
valorizacdo de suas praticas — 0 que gera um sentimento de pertencimento local,

aumenta a autoestima e reafirma as identidades locais.

Este trabalho de resisténcia ndo intenta fechar a cultura local numa redoma, a fim
de supostamente protegé-la, mas busca forcas de sobrevivéncia exatamente nas
relacdes de troca com outras culturas, em pleno processo de mundializagdo. Uma
cultura mundializada ndo implica o aniquilamento das outras manifestactes
culturais, como ja afirmou Renato Ortiz (1996). Trata-se de um fendmeno social
gue permeia o conjunto das manifestagcfes culturais, coabitando e se alimentando
delas. Uma cultura mundializada corresponde a uma civilizagdo que, embora

tenha se globalizado, ndo se tornou homogénea.



O pertencimento e a identidade n&o tém a solidez de uma rocha, sdo negociaveis
e revogaveis, baseados nas decisdes que o individuo toma, nos caminhos que
percorre, ha maneira como age. Embora individuos com identidades semelhantes
possam se agrupar num mesmo contexto sociocultural, a identidade tem uma
dimenséao individual.

A difusdo e valorizagdo de uma memoria local, que se valha inclusive de meios de
comunicacdo como a fotografia, podem desenvolver este sentimento de
pertencimento principalmente entre os jovens, ampliando e fortalecendo os lacos
comunitarios. Para Bauman (2005), existem dois tipos de comunidade — as quais
as identidades se referem como sendo as entidades que as definem. Seriam estas
as comunidades de vida e destino, cujos membros vivem juntos, em ligacdo
absoluta e outras que sado fundidas unicamente por ideias e uma variedade de

principios.

Se a comunidade de vida esta ligada a uma histéria comum e, muitas vezes, ao
compartilhamento do mesmo espaco geografico, a comunidade de destino permite
ao individuo identificar-se com interesses comuns, compartiihando de seu
cotidiano. A fragmentacdo das estruturas socioculturais, ocorrentes na
contemporaneidade, torna a identidade uma celebracdo movel, formada e
transformada continuamente em relacdo as formas existentes nos sistemas
culturais (HALL, 2005).

Sendo a identidade algo formado ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, esta diretamente ligada a memdéria e ao imaginario. Talvez por isso
haja menos crises nas identidades locais, nas quais tem surgido um forte
movimento de resisténcia, que nas identidades nacionais que, como afirma

Bauman (2005), sdo gestadas e incubadas na experiéncia humana, fruto de



criacdo do Estado moderno, em busca de aceitacdo e obediéncia civil de seus

individuos.

Esta claro que, para lograr éxito na difusdo e implantacdo desta identidade
nacional, o Estado moderno recorreu, além de seus aparatos politico, educativo e
coercitivo, aos meios de comunicacdo de massa. O maior acesso aos dispositivos
de producéo, facilitados pelo desenvolvimento da tecnologia digital, tem posto este
fluxo em contramao. Munidas de cameras fotograficas e de video, além do maior
acesso as redes sociais e outros meios de producdo, as comunidades locais

veiculam sua cultura e registram suas tradi¢des.

Em tal conjuntura, 0s sujeitos presentes nestes grupos, conscientes de seu
pertencimento, veem multiplicados seus papeis enquanto atores sociais. Regina
Magalhaes de Souza (2008) compreende ator social como o individuo responsavel
pela execucdo de objetivos exequiveis, e cuja atividade encontra seus limites e
possibilidades na atividade de outros atores sociais e na conjuntura
socioecondmica. .O ator social é aquele que, para conseguir alcancar objetivos
particulares, modifica o entorno social negociando com outros atores. (SOUZA,
2008, p.44).

A nocdo de pertencimento e de identidade leva os atores sociais, enquanto
individuos, a buscarem métodos de acdo coletiva, como forma de resisténcia
cultural. Esta a¢cdo comunitéria, aliada aos dispositivos de producao de contetudo e

sentido, alcam alguns destes atores a condi¢ao de protagonistas.

O protagonismo nasce da vontade de acdo, com grande interesse de participacéo
e engajamento politico, sem, no entanto, valer-se de querelas ideoldgicas politico-
partidarias em prol da eficacia e competéncia objetiva na consecucdo de objetivos

comuns (SOUZA, 2008). O sentimento de ndo representacdo junto as velhas



estruturas politicas, a ndo satisfacdo com as condi¢bes sociais e a vontade de
ocupar um espaco publico, fazem o protagonista desempenhar um papel que

Regina de Souza chama de cidadania ativa.

De posse das novas tecnologias e empoderados pelo conhecimento técnico aliado
a uma visao cidada critica, protagonistas sociais tém constituido um verdadeiro
exército de fotografos, avidos por registrar, alterar ou conservar os olhares sobre
seu cotidiano, construindo uma memoéria social coletiva e reforcando as
identidades locais. Estas foram algumas das caracteristicas que encontramos na

comunidade de Cha de Camara.

A comunidade Cha de Camaréa, em Alianca-PE

Situado no Planalto do Borborema, na Zona da Mata Norte de Pernambuco,
Alianca se tornou reconhecido como municipio no ano de 1928. Segundo censo
do IBGE realizado em 2010, tem populacédo estimada em 37.415 habitantes, dos
quais 17.168 residem na zona rural; o que corresponde a um percentual
aproximado de 45,9%. Limita-se ao leste com Condado e Itaquitininga; ao norte
com Timbauba, Itambé e Ferreiro; ao oeste com Timbauba e Vicéncia; ao sul com
Nazaré da Mata, Buenos Aires e Tracunhaém. Banhada pelos Rios Sirigi e
Capibaribe Mirim, é em Alianca que se situa um dos mais importantes lugares

histéricos do municipio: a comunidade Cha de Camara.

A principal atividade cultural do Cha de Camara é o Maracatu® Rural Estrela de
Ouro. A vida de mais de meio século deste maracatu se mistura com a histéria do
lugar. Em muitos fins de semana, quando o maracatu se apresenta, ndo sé os

aliancenses da zona rural se animam, mas também os da cidade, que

® Maracatu é uma danca folclérica tombada como patrimdnio cultural do estado de Pernambuco. E
de descendénciaafro-brasileira,comritmos,personagensetrajesespecificos.Hadoistiposdemaracatu:
0 maracatu rural (ou maracatu de baque solto) e o maracatu nac¢ao (ou do baque virado).



comparecem ao terreiro, entram nas rodas de ciranda e dancam ao som dos
toques do maracatu. Em muitos dos festejos, que seguem até o raiar do sol, vé-se
uma verdadeira reunido de distintas classes sociais; com a presenca de criangas,

jovens e adultos de todas as idades.

O maracatu, que une historicamente caboclos, negros e indios trabalhadores dos
engenhos de cana-de-acUcar, é uma brincadeira transmitida por geracdes
normalmente &grafas, remodelada e vivificada ao longo das décadas. Em
Pernambuco, ela é tombada pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Cultural (IPHAN) como patrimbnio cultural imaterial, alguns grupos de maracatu
recebem, inclusive, incentivo do Governo para suas atividades. Mas nem sempre
foi assim ou nem sempre é assim. No Maracatu Rural Estrela de Ouro, por
exemplo, durante muitos anos, a alegria da manifestacao se sustentou a custa do
investimento dos préprios brincantes e, ainda hoje, maior parcela de sua

sustentagdo provém de recursos da sociedade civil organizada.

E esta mesma sociedade civil organizada que, por meio de acBes coletivas,
organiza cursos, palestras, atividades de formacdo, aperfeicoamento e
capacitacdo na comunidade de Cha de Camara e regido. Sensibilizados com a
caréncia social e, ao mesmo tempo, poténcia cultural do lugar e dos seus
individuos, os autores deste artigo decidiram ministrar voluntariamente uma oficina
de fotografia no local. A oficina também serviu de complementacdo a pesquisa

desenvolvida® por Junia Martins.

® Pesquisade mestradodesenvolvida noPrograma de P6és -Graduacdo emComunicacdo,da

Universidade Federal da Paraiba (UFPB), sob tema: “Manifesta¢des folkcomunicacionais como
propulsoras de empoderamento social no Ponto de Cultura Estrela de Ouro, emAlianca-PE”



A oficina de fotografia

Para compreender a histéria de determinada sociedade, comunidade, grupo social
ou cultural, é importante voltar o olhar as questfes imbricadas nos processos da
sua formacdo e maturacdo. Entre outros fatores, tais processos estdo associados
ao espaco geogréfico, as lutas sociais, as experiéncias econdmicas, religiosas e
politicas. Todos estes fatores foram citados na oficina como constitutivos da

memoaria social e identidade daquele lugar.

Durante as aulas, realizadas entre agosto e setembro de 2013 (carga horaria total
de 30hs), ao passo que a discussdo sobre estes fatores constitutivos ganhava
corpo, cada aluno era estimulado a refletir sobre a ligagdo do ambiente mais
genérico a sua individualidade e cotidiano. A partir dai, trabalhou-se a identidade e
os olhares diferenciados do individuo em direcdo a si, ao outro e aos ambientes

em que vivem ou transitam.

Os 12 alunos da oficina fazem parte de projetos culturais e pedagdgicos
desenvolvidos no Sitio Chd de Camara. Os ministrantes buscaram descortinar
peculiaridades do ambiente que passam despercebidas a estes alunos, na
tentativa de valorizar aquela zona rural, dotada de riqueza natural, cultural e
humana. Para tanto, além de abordar sobre o comportamento do fotégrafo, a
histéria da fotografia, os distintos tipos de cameras etc., foram também ensinadas
técnicas fotogréficas basicas, na intencdo de que cada um pudesse se munir de
conhecimentos elementares para captar as particularidades do ambiente, das

coisas e da gente que passariam a registrar.

O resultado envolveu arte, sentimento e técnica sintonizados em imagens que
contam a histéria de um espaco, de pessoas, de uma realidade que a comunidade

Cha de Camara ja conhecia, mas que talvez agora, passasse a ser registrada com
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lacos identitarios mais fortalecidos, ja que pelo olhar fotografico dos seus “proprios
filos”.

Consideracdes finais

As imagens aqui trazidas sdo apenas algumas das muitas que foram produzidas
durante as aulas. Na compreensdo de que elas sdo um recorte espago-temporal
que traduz, em parte, o produto final da oficina, estes instantes ficam como um
“texto imagetico” em substituicdo as consideracdes finais deste artigo. Agrega-se a
este produto final, o que ficou imantado de experiéncia individual e coletiva em
cada registro fotografico fundamentado no tema da oficina — “memobria e
identidade”. Um tema de construcdo ad eternum se considerarmos suas

possibilidades de ampliagdo e debate a partir da vivéncia e olhar de cada

individuo.
Fig. 1: Local onde a oficina foi realizada — Fig. 2: Luiz Caboclo: artesdo, mestre

s ede do Sitio Cha de Ca ma ra. da cultura

{ oral, ex-trabalhador do canavial.
i e ' e T ol

Foto: José Lourenco e Erica Fernanda. Foto: Ederlan Fabio e Fabio Souza.
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Fig. 3: O aluno Fabio Souza ¢é
brincante de ma racatu. Nas horas
vagas , dedica-s e a mus ica.

Fig. 5: Moradora da comun idade Cha

de Camara.

Foto: Ederlan Fabio.
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Fig. 4: Deny Patricia, aluna da
oficina e modelo nes ta fotografia.

Foto: Gus tavo Xavier.

Fig. 6: Criancas da comunidade Ché&

de Camara.

Foto: Deny Patricia.
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Fig. 7: AbGbora

Foto: Deny Patricia e Daniele
Ferreira.

Fig. 9: José Lourenco, pres

idente do
Maracatu Estrela de Ouro.

Foto: Ederlan Fabio.

Fig. 8. Zé Duda, mestre do

M aracatu Estrela de Ouro.

Foto: Leonardo Silva.

Fig. 10: Alianca

Foto: Gustavo Xavier.
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Fig. 11: Reflexo na Fig.12: Moradorasda Fig. 13: Pais agem s ob
agua. (Pratica fotogréfica comunidade Cha de Camara. chuva fina.

emtarde chuvosa.)

Foto: Ederlan Fabio. Foto: Ederlan Fabio Foto: Gus tavo
Xavier.
Fig. 14: Jania Martinsmos Fig. 15: Janior Pinheiro minis

trando componentes da camera trando aula de fotografia.

fotogréfica.

Foto: Junior Pinheiro. Foto: JUnia Martins.
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Fig. 14: Professores e alunos reunidos no ultimo dia de aula.
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Foto: Junior Pinheiro.
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